Auf das Konto des tschechischen Regisseurs FrantiSek VIacil geht eine ganze
Reihe international anerkannter Meisterwerke, doch obwohl er Vorlaufer, Wegbereiter und
Impulsgeber der tschechischen neuen Welle war, sind seine Filme in Deutschland so gut wie
unbekannt.

> 4. SEPTEMBER
19.00 UHR
POSADKA NA STITE / BERGSTATION (OmeU)
HOLUBICE / WEISSE TAUBE (OmeU)

21.00 UHR KURZFILMPROGRAMM
MODRY DEN / BLAUER TAG (OF)

SKLENENA OBLAKA / GLASWOLKEN (OF)
PRONASLEDOVANY / VERFOLGUNG (OF)

= 5. SEPTEMBER
20.00 UHR
MARKETA LAZAROVA (OmdU)

= 11. SEPTEMBER
20.00 UHR
ADELHEID (OmdU)
vor Filmbeginn liest Christoph Haacker (Arco Verlag)
einen Auszug aus der Novelle ADELHEID von Vladimir Kérner

> 12. SEPTEMBER
19.00 UHR
DABLOVA PAST/ DIE TEUFELSFALLE (DF) 35mm
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In der Biografie des jungen FrantiSek, den man spater den Riesen des tschechi-
schen Films nennen sollte, folgten weitere Zufallslandungen. Bei Kratky Film zum Beispiel,
dem nationalen Studio fiir kurze, wissenschaftliche- und Lehrfilme, wo er mit dem spa-
teren Literaturwissenschaftler Oleg Sus zusammenarbeitete. Er drehte Gebrauchsfilme
iiber pharmakologische Prozesse (LEK C. 2357 / MEDIKAMENT # 2357) oder Elektrizitat
(HOSPODARENI ELEKTRINOU/STROMMANAGEMENT). Und mit seinem ,Abschlussfilm®
dort - einem Industriefilm iiber Thermodynamik (TEPELNA REVOLUCE/DIE WARMERE-
VOLUTION) - versuchte er einerseits an das Ausdrucksrepertoire der tschechischen Vor-
kriegsavantgarde anzuschmiegen und andererseits bereits einen Vorgeschmack auf das zu
liefern, was seine ureigenen filmischen Verfahren - die er selbst als poetischen Formalismus
bezeichnete - werden sollten. Als er 1951 in die Armee eingezogen und aufgrund seiner vor-
herigen Erfahrungen ins Armeefilmstudio liberstellt wurde, erschien ihm das wie eine Vo-
rausschau auf eine glorreiche Zukunft: Die 26 Auftragsfilme, die VIacil dort bis 1958 reali-
sierte, frappierten mit einer geradezu schwelgerischen Bildasthetik, die anscheinend nie mit
administrativen oder 6konomischen Grenzen zu kdmpfen hatten. Dabei hoben sie gar nicht
ins Politisch-Pathetisch-Propagandistische ab, sondern brillierten mit artistischen Hohen-
fliigen und schienen libermiitig auszutesten, wo die Grenzen fiir erzahlerischen Eigensinn
und gestalterischen Ehrgeiz im gegebenen militdrischen Rahmen liegen.

Beide Filme verbindet das Motiv des ,verzauberten Kindes‘, sowie ekstatische
Bildkraft und eine mit strenger Virtuositat prunkende Tonspur. Der Kameramann seiner frii-
hen Filme, Jan Cufik, erinnerte sich, dass VIaéil geradezu obsessiv Storyboards zeichnete
und immer wieder Bilder innerhalb von Bildern komponierte. In HOLUBICE fangt ein Junge,
der allein in einem modernistischen Hochhaus an den Rollstuhl gefesselt ist, eine verirrte
Brieftaube. Zusammen mit einem Kiinstler, der im gleichen Hochhaus sein Atelier hat, ver-
sucht er den Vogel vor den anhaltenden Attacken einer gierigen schwarzen Katze zu schiit-
zen. Es ist ein liberwiegend wortloser Film, was der Regisseur damit erklarte, dass er seinem
damals zehnjahrigen Hauptdarsteller nicht zu viel Text zumuten wollte.

DIE TEUFELSFALLE zeigt eine grausame Welt, wo der Terror der Inquisition unge-
ziigelt iiber Mensch und Tier, Welt- und Zeitlaufte gebietet und das heidnische Wissen eines
einfachen Miillers ums Ubersinnliche als Beweis fiir einen Pakt mit dem Teufel ausgelegt
wird. Der Film kommt als wiiste Naturgewalt daher, wie aus urzeitlichem Magma geformt,
darin Verstand und Glaube, Profanes und Erhabenes, Individuum und Gesellschaft ungestiim
aufeinander treffen. Antonin Liehm, Publizist, Filmhistoriker und Griinder von Lettre Inter-
national, charakterisierte das Anliegen VIacils bei diesem und seinen beiden nachfolgenden
Filmen - alle zwischen Mittelalter und kopernikanischer Wende angesiedelt - als einen Ver-
such, die Zuschauer ungefiltert und ungeschont in eine fremde Zeit, eine andere Wirklich-
keitserfahrung zu katapultieren.
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“Uber dis Dreharbeiten von MARKETA LAZAROVA, dem mit Abstand aufwandigs-
ten Werk VIacils, wie auch des gesamten tschechoslowakischen Kinos, schrieb Marc Vetter
im fantastischen Booklet der DVD des Films: Der Startschuss fiel 1965, erste Vorbereitungen
fiir das Projekt gehen bis ins Jahr 1961 zuriick. Vorgesehen waren gleich mehrere Schau-
platze, die das Filmteam allerdings erst einmal miihevoll erschlieffen musste. Darunter be-
fanden sich Lanska und Klokoc¢in in Ostbéhmen, wo das eindrucksvolle Schloss steht, das
in MARKETA LAZAROVA zu sehen ist. Insgesamt drehte FrantiSek Vlacil mit seinem Team
548 Tage lang, bis alle Einstellungen im Kasten waren, davon sechs Monate am Stiick und
vor allem on location. Zu sehen sind zahlreiche Ruinen, Waldlandschaften und ein Moor, das
sich fiir die Filmcrew fast zur lebensbedrohlichen Gefahr entwickelt hatte. Neben den mehr
als 30 Hauptrollen, kamen Hunderte Komparsen und unzahlige Tiere zum Einsatz.” Wer sich
bei diesem Reslimee an den Wahnsinn erinnert fiihlt, der ein gutes Jahrzehnt spéater auch
Coppolas APOCALYPSE NOW befeuern sollte, liegt gewiss nicht falsch.
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Die zweijahrige Rekonvaleszenz nach der Herausbringung von DAS TAL DER BIE-
NEN nutzte VIacil zur Vorbereitung von ADELHEID (1969). Das Kammerspiel liber die wech-
selnden Machtverhéltnisse zwischen Tschechen und Deutschen im Sudetenland nach Ende
des Zweiten Weltkriegs wurde mit dem Verdacht aufgenommen, dass die darin aufgeworfe-
nen Fragen missverstandlich beantwortet werden kdnnten. Entsprechend geriet VIacil, wie
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viele andere, die fiir den Prager Friihling in den Kiinsten standen, ins Visier der auf ,,Norma-

lisierung” bedachten Kulturbehoérden - er wurde nicht ,ausgeschaltet’ sondern ,kaltgestellt’,
d.h. die Tiiren des staatlichen Filmstudios blieben fiir ihn verschlossen.

Mit DYM BRAMBOROVE NATE/KARTOFFELFEUER (1976) kehrte VI&gil nicht
nur ins Barrandov Studio zuriick, sondern drehte dort auch einen der unbekiimmertsten und
frischesten ,,Filme fiir Erwachsene” der sogenannten grauen Jahre. Die freie Adaption von
Bohumil Rihas Roman Doktor Meluzin ist ausdriicklich leise. Eine filmische Pastorale, die wie
hingehaucht erscheint und dem landlichen Milieu, in das der weltgewandte Doktor Meluzin
(Rudolf Hrusinsky) nach einer erfolgreichen Karriere in Paris zuriickkehrt, grof3ziigig Gele-
genheit gibt, ,mitzuspielen’. Das erzahlerische Zentrum des Films, die vaterliche Beziehung
des alten Arztes zu einer schwangeren jungen Frau, die von ihrer Mutter verstof3en wurde,
erscheint dabei wunderbar beildufig aus der narrativen Gradlinigkeit geriickt.

»lch vertraue der Menschheit®, erklarte VIacil in einem spaten Portrat des tsche-
chischen Fernsehens, ,aber dem einzelnen Menschen vertraue ich nur halb. Will sagen, jeder
einzelne ist zur Halfte gut und zur Halfte bose. Aber auch wenn das Mischverhéltnis oft zur
schlechten Seite hin ausschlagt, will ich nicht verzweifeln.”
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